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Le long métrage du réalisateur américain est la premiére
adaptation cinématographique de “Dragon rouge”, roman
ou l'on croise I'inquiétant tueur sanguinaire Hannibal
Lecter...

Manhunter (1986) est un film pas si connu du grand Michael Mann, auteur du
monumental Heat (1995). C’est son troisiéme long métrage et la premiére adaptation de
Thomas Harris, cing ans avant Le Silence des agneaux. On 'y croise bien Hannibal Lecter
(Brian Cox), ici rebaptisé Lecktor, teint cadavérique et cheveux noirs de cirage plaqués
en arriére, d’'un calme terrifiant derriére les barreaux de sa cellule. Mais il n’est qu’au
second plan. L'agent fédéral (William Petersen) qui I’a arrété vient le voir, comme on
consulte un oracle, pour lui demander de 'aide dans la traque d'un tueur sanguinaire qui
assassine des familles les nuits de pleine lune. Ce flic, profileur étrange, fragile et
puissant, qui semble avoir lui-méme des dons de médium, se met en quelque sorte dans

la peau des assassins, au risque de menacer sa santé mentale.

Manhunter (qui a longtemps été appelé en France Le Sixiéme Sens) est un thriller
déroutant, qui avance parfois sur la corde raide, lorsque le flic invective le tueur comme
si ce dernier était présent, face a lui. Le rock synthétique un peu clinquant qui le nimbe
n’est pas non plus du meilleur gott. Malgré ces défauts, le film est non seulement
captivant, mais aussi passionnant pour son approche du voyeurisme, ses métaphores
autour du cinéma, sa mise en miroir du prédateur et de sa proie. Il y a dailleurs une
scéne — sublime pour le coup — ou un tigre imposant, endormi chez un vétérinaire, est
lentement caressé par une femme aveugle, qui pose sa téte sur le flanc de I'animal pour

sentir son cceur battre. C’est beau comme un réve cher aux surréalistes.
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«MANHUNTER», COURSE CONTRE
LE MONSTRE
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«Manhunter», de Michael Mann. Photo Splendor Films -~ f 9

Couvre-feu oblige, ce grand film nocturne devra s’apprécier en plein jour.
Manhunter (1986), d’aprés le roman Dragon rouge de Thomas Harris
(qui sera a nouveau porté a '’écran en 2002 par Brett Ratner) est le
troisiéme long métrage de Michael Mann, sorti en France sous le titre le
Sixieme Sens.

Le personnage principal est un agent du FBI, William Graham (William
L. Petersen) pourchassant un tueur en série agissant les nuits de pleine
lune, et s'appuyant dans sa quéte obsessionnelle sur les éléments
cryptiques que lui souffle un autre psychopathe, Hannibal Lecter, qu’il a
fait coffrer.

La maestria formelle de Mann se déploie ici dans la sophistication glacée
d’un polar mental et paranoiaque ot la tension mortelle de la recherche
du flic rejoint celle du tueur grace a un jeu d’équivalence plastiquement
magnifié a chaque plan dans un bain de musiques nimbées d’éclats
bleutés et de néons blafards. Puissent les meilleurs écrans accueillir ce
chef-d’ceuvre.

Didier Peron

Manhunter de Michael Mann (1986) avec William L. Petersen, Kim Greist, Joan Allen... 1 h 58.
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Terreur blanche

Aredécouvrir aujourd’hui Le Sixiéme Sens en version restaurée,
on ne peut que mesurer combien la splendeur plastique de
ce thriller adapté d’un roman de Thomas Harris (Dragon rouge,
qui inspirera aussi Le Silence des agneaux en 1990) rompt avec
le vieux socle de réalisme du premier polar de Michael Mann,
Le Solitaire (1981). En relatant la chasse a I'homme d’un pro-
fileur lancé dans les pas d'un tueur décimant des familles par
les nuits de pleine lune, le cinéaste engage une intrigue tres
post-seventies (un face a face vampirique qui peut évoquer le
Cruising de Friedkin) sur la voie d’un onirisme et d'une céré-
bralité sidérants de froideur. C’est que Le Sixi¢me Sens est le
produit de deux expériences qui ont reconfiguré le modele
esthétique de I'auteur, I'une par son obscur mysticisme (le film
de SF métaphysique La Forteresse noire, 1983, suite de bricolages
lumineux et de recherches architecturales et géométriques),
'autre en s’engouffrant dans des recherches formelles taillées
dans la culture MTV (la triomphale série Deux flics a Miami,
dont Mann a assuré la production et la direction artistique).
Entre kitsch années 1980 et odyssée intérieure, Le Sixiéme Sens
vaut ainsi autant comme embléme de son époque que comme
point de bascule définitif du thriller mannien vers I'abstraction.

Le film s’ouvre par une séquence nocturne en caméra sub-
jective, alors que le tueur s’appréte a massacrer une famille dans
sa villa, avant de revenir aussitot au plein jour, sur une plage
de Floride écrasée par le soleil — le petit paradis ou vit le pro-
fileur Graham (William Petersen) avec sa femme et son fils.
Ce renversement de la nuit dans le jour est la plus belle idée
d’un film qui fait du blanc la couleur criarde de I'enfer. Mann
filme la traque en plongeant Graham dans une sorte d’hor-
reur diurne faisant du jour éclatant son tombeau, et cette idée
n’est pas sans rappeler la blancheur irradiante et les meurtres
en plein soleil du Ténebres de Dario Argento (1983). C’est le
blanc de la cellule d’Hannibal Lecter (Brian Cox, « Lecktor»
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dans le film), interrogé au cours de I'enquéte, qui donne a la
scene sa puissance de terreur vertigineuse et pousse Graham
a I'évanouissement. Et c’est lorsque ce dernier refait de jour
les trajets nocturnes du tueur, ou se poste dans I’arbre qui lui a
servi d’observatoire avant ses meurtres, que le profileur, renvoyé
a I’état de pantin ou de somnambule, parvient enfin a sentir la
substance du mal qui le vampirise.

« A quoi réves-tu ?», se demande le héros dans un de ses dia-
logues imaginaires avec le monstre. La réponse est donnée par
la trés longue séquence montrant Tooth Fairy (le surnom de
ce tueur aux airs de grand clown pathétique avec ses cheveux
blancs tirant sur le verdatre) séduire une jeune aveugle et vivre
une improbable nuit d’amour apparaissant comme un des rares
moments d’apaisement et de tendresse d’un film marqué de
bout en bout par la solitude et la désolation psychologique de
tous ses personnages. Ces glissements vers le réve, qui doivent
autant a I'extraordinaire fluidité des mouvements de caméra de
Dante Spinotti (dont c’est la premiere collaboration avec Mann)
qu’a certaines visions inouies — comme celle, merveilleuse, du
tigre endormi —, éclairent le film d’une lueur d’inquiétante
et sombre féerie. Et si, comme toujours chez Mann, experts,

scientifiques et spécialistes en tous genres se font la part belle,

bien vite la filature et son artillerie technologique s’effacent
au profit d’un exercice onirique faisant de Graham un voyant
tentant d’anticiper les massacres et du monstre nocturne le
fruit de sa propre psyché.

Outre la pleine lune qui rythme les meurtres du tueur et
donne au film des relents de lycanthropie, bien des motifs
ramenent la traque a la dimension d’une plongée en soi par-
tagée entre retour a la nuit (la forét archaique que Graham
arpente jusqu’a la scéne finale) et vertige oraculaire (la villa
hypermoderne du tueur aux décors et lumiéres cosmiques).
C’est qu’en raccordant Graham a la folie criminelle de Tooth
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Fairy, en une sorte d’expérience extralucide, Mann anticipe
moins les parades sauvages de Heat (1995) ou de Collateral
(2004) — des hommes se flairant comme des loups et un tueur
aux allures de panthere —qu’il ne met en scéne un grand film
d’horreur mystique. La transe orchestrée par le cinéaste ren-
voie ainsi tout son récit de filature policiére (relais et interfaces,
cartographie minutieuse du territoire des Etats-Unis, artefacts
et subterfuges techniques) a un simple jeu de regards s’avalant
les uns les autres en un ballet médiumnique. Ce sont ces bris
de miroir que le tueur place dans les yeux et la bouche de ses
victimes — qui évoquent la créature lumineuse de La Forteresse
noire — ou encore ces messages codés envoyés a Lecktor aux
allures de poemes chamaniques. Ce sont encore les yeux de
terreur du journaliste kidnappé face a cette vision, effroyable,
du monstre au visage couvert d’un collant faisant défiler les
images de ses victimes sur un grand écran blanc.
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On a souvent comparé le film a un autre thriller emblé-
matique de la période, Police Fédérale Los Angeles de William
Friedkin (1985), dont I'esthétique voisine avec celle du Sixiéme
Sens et dont le personnage principal est aussi interprété par
William Petersen. Le manege entre les deux cinéastes, s’il a
contribué a leur légende (Friedkin accusant Mann de plagiat et
Mann accusant Friedkin de s’étre inspiré de Deux flics a Miami),
permet aussi de mettre a nu le fil souterrain qui relie deux des
polars américains les plus magnétiques des années 1980. « Ton
sens fondamental est la vue, qui nourrit tes réves : reflets, miroits,
images I», s’exclame Graham en s’adressant mentalement au
tueur a I'instant méme o il s’appréte a découvrir son secret. I1
faut prendre ces mots au pied de la lettre pour voir combien le
profileur et le tueur chamanes du Sixiéme Sens, comme le faus-
saire méphistophélique de Police Fédérale Los Angeles, relévent
d’une méme mystique du regard et de la lumiére.

Vincent Malausa

Le Sixieme Sens (Manhunter)
de Michael Mann. Etats-Unis, 1986.
Sortie le 21 octobre.
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Le Sixieme sens

Thriller ameéricain, par Michael Mann. aveec William
Petersen, Kim Greist, Brian Cox (1986, 2hoo).

La premiére adaptation du roman de Thomas Harris, « Dragon
rouge », et 'apparition d'Hannibal Lecter, criminel de génie.
Michael Mann, realisateur fasciné par le graphisme des images et
la violence secrete, signe ici un film a la lisiere du fantastique et du
polar, avec un personnage d’enquéteur qui a des éclairs de
compréehension dont il paie le prix, a chaque fois. William
Petersen, dans ce role, est formidable : il apporte une fragilité
vibrante. De toute la série des films Lecter (cing opus, dont « le
Silence des agneaux »), c’est le meilleur, le plus beau, le plus
stylisé.

F.F.
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